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Abstract 
The ritual art of Ta’ziyeh is one of the religious arts of Islamic Iranian society, 
which has always been a subject of interest for both domestic and international 
researchers. Examining this ritual art from the perspective of foreign travel 
writers can help identify the hidden dimensions of this national and religious art, 
its distinctions from Western art, and reveal its profound capacities. The primary 
objective of this research is to investigate the characteristics of the ritual art of 
Ta'ziyeh from the viewpoint of foreign travel writers and its relationship with 
the discourse of Orientalism. This study employs a documentary research 
method, describing the ritual art of Ta’ziyeh by examining and analyzing foreign 
travelogues written about Iranian society. The findings indicate that although the 
accounts of some travelers about this national and religious art appear to be 
Orientalist and tinged with mockery, in many cases, the narratives of the travel 
writers do not fit within the framework of Orientalist discourse. Instead, they 
have praised and commended Ta’ziyeh, introducing it as a unique and 
captivating art form, sometimes even more impactful and sublime than the 
heritage of performing arts in the West. Key themes reflected in the travel 
writers' reports on Ta’ziyeh include its power of imagery, artistic and vocal 
elements, the venue of Ta’ziyeh performances, stage settings, the artistry and 
skill of its performers, its emotional impact on the audience, the presence of 
women in Ta’ziyeh ceremonies, its performance format and themes, as well as 
jurisprudential debates surrounding Ta’ziyeh. 
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 یو مذهب یمل يمثابه هنربه هیتعز يهایژگیو یبررس
 یخارج سانینونگاه سفرنامه از

  پژوهشی نوع مقاله:
 j.moghaddam@guilan.ac.ir :mail-E           مقدم يجواد نظر* 

 
 29/09/1404: پذیرشتاریخ  22/09/1404تاریخ بازنگري:  03/02/1404تاریخ دریافت: 

 
 چکیده

اسـت کـه همـواره  یاسـلام رانیـجامعـه ا یمـذهب ياز هنرهـا یکـی هیـتعز ینییهنر آ
از  ینـییهنـر آ نیـقرار گرفته است. نگاه به ا یو خارج یموردتوجه پژوهشگران داخل

هنر  نیا يدایابعاد ناپ ییضمن کمک به شناسا تواندیم یخارج سانینومنظر سفرنامه
آن را  قیـعم يهـاتیظرف ،یبـا هنـر غربـ یهنـر بـوم نیا زیو وجوه تما یو مذهب یمل

از منظـر  هیـتعز ینـییهنر آ يهایژگیو یپژوهش بررس نیا یهدف اصل آشکار سازد.
مطالعـه  نیـاسـت. در ا یشناسـو نسبت آن با گفتمـان شرق یخارج سانینوسفرنامه

کـه  یخـارج يهاو مطالعه سفرنامه یو با بررس يتلاش شد تا با روش مطالعه اسناد
پرداختـه شـود.  هیـتعز ینـییهنر آ فینگاشته شده است به توص رانیدر باب جامعه ا

 یو مذهب یهنر مل نیاز ا احانیس یبرخ تیاگرچه روا دهدیپژوهش نشان م يهاافتهی
 يهاتیموارد روا ياریدر بس ،رسدینظر مبه کنایهبا  ختهیشناسانه و آمشرق یتیروا

 شیو آنان به سـتا ردیگینم يجا یشناسشرق گفتمانارچوب هدر چ سانینوسفرنامه
 رگـذارتریگاه تأث یفرد، جذاب و حتمنحصربه يپرداخته و آن را هنر هیاز تعز لیتجلو 

 ،يرسـازیانـد. قـدرت تصونموده یدر غرب معرف یشینما يهنرها راثیو فاخرتر از م
و مهـارت  يو هنرمنـد هـاییآراصـحنه ه،یـتعز يمکان برگزار ،ییو آوا يعناصر هنر

 ه،یـبر مخاطبان، حضور زنان در مراسم تعز هیعزت يرگذاریقدرت تأث ه،یتعز گرانیباز
 نیتـرازجملـه مهم هیـتعز نـهیدر زم یمناقشـات فقهـ و هیـتعز نیشکل اجـرا و مضـام

 .است افتهیانعکاس  هیتعز رامونیپ سانینواست که در گزارش سفرنامه یموضوعات
 

 .سفرنامه ،يعزادار ه،یتعز ،ینییهنر آ ،یشناسرانیا :هاواژهکلید

                                                           
 (نویسنده مسئول).، گیلان، ایران لانیدانشگاه گ یشناسلانیپژوهشکده گ یعلمئتیو عضو ه اریاستاد *
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 ه و بیان مسئلهمقدم
مثابه یکی از عناصر هویت ملی، ریشه عمیقی در جامعه و فرهنـگ ایرانـی هنر آیینی تعزیه به

ویژه در ذیل فرهنگ عزاداري و سوگواري شیعی، همـواره مـورد اسـتقبال جامعـه داشته و به
عـه توجهی در جامقرار گرفته و تداوم حیات پیدا کرده است. تعزیه از قدمت و دیرینـه قابـل

اما شـاید بتـوان گفـت  ،گیري تعزیه مشخص نیستایران برخوردار است. تاریخ دقیق شکل
طـی رونـدي تحـولی و تکـاملی،  ،نمایش مذهبی و آیینی در دوره قاجـارمثابه یک تعزیه به

عنوان یکـی از توان از تعزیه بهمی .)68: 1390 محمودي و طاووسی،(کرد اي پیدا برجسته جلوه
اي از ادبیات دراماتیک ایرانی نام برد کـه ریشـه در و گونه نمایشی ایرانی هايهنر تریناصیل

 یچلکوفسـکاز نگـاه  .)115: 1391 زارعـی و همکـاران،( باروهاي اسلامی و سنن ایرانی دارد
رود کـه شـمار مـیتعزیه ایرانی، نمایشی آوانگارد، بومی و بسیار تأثیرگذار بـه )2005، 1977(

بازنمایی حوادث کربلا و شـهادت امـام  ،نوعیهاي مذهبی شیعیان دارد و بهشهریشه در اندی
هاي خاص فرهنگ و هویـت عنوان یکی از جلوههنر ملی و مذهبی به نیا حسین (ع) است.

نویسان خارجی را به خود جلـب کـرده و سفرنامهتوجه بسیاري از ناظران و  ،ایرانی اسلامی
بـه  اند ولف به این پدیده و آیین مـذهبی در ایـران نگریسـتهسیاحان بسیاري از زوایاي مخت

 اند.هاي آن پرداختهها و مشخصهتوصیف ویژگی
از  سـیاحانهاي شخصـی با ترکیبـی از برداشـت هاها و شنیدهتوصیف دیـده ها،سفرنامه

 فرهنـگ صـنعت وغذاها و پوشاك، هنر،  ،یاتورسوم، خلقآداب زندگی روزانه، ،جامعه یک
ت نزدیکـی بـه مـا جـز از نگـاه گاه ابعاد ناپیدا و پنهان امر نزدیـک از شـد .است ان آنردمم

هـا باید از دریچه دیگري به خود نگریست. سـفرنامه ؛ به همین دلیل،گرددهویدا نمیدیگري 
اسـت کـه ثبـت و  ايو منطقـه ي مردمان و شـهرشرح وضع و حال زندگی عادي و روزمره

موردتوجـه نیسـت. مسـافران و سـیاحان جزئیـات  معمولاً آن مردمانها براي خود ضبط آن
همین مکتوبات منبـع بسـیار مناسـبی در که  گارندناهمیت زندگی یک قبیله را میظاهر بیبه

شناسـی عنوان متون حوزه شرقمتون به این از روند.شمار میحوزه تاریخ اجتماعی جوامع به
 ،مثابـه یـک گفتمـانشناسـی بهمتون حـوزه شـرق) 1377( دیسعشود. از نگاه ادوارد یاد می

عنوان یـک الگـوي انسـان درواقع به دنبال سرزنش انسان شرقی و معرفـی انسـان غربـی بـه
 .)16: 1377سعید، (است و اقتدار بر شرق  یافته درنتیجه ایجاد سلطهمطلوب و تکامل

رونـد. هرچنـد شمار میشناسی بهترین منابع حوزه مردمها همواره یکی از مهمسفرنامه
هـایی ورزيها یـا غـرضگاه گزارش سیاحان در باب فرهنگ ایرانی همراه با سوءبرداشت

مطالب درخور تـوجهی اسـت کـه در کنـار  توان اذعان داشت که حاوياما می ،بوده است
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 ،و در کـلایرانـی جامعـه هویـت بــراى فهـم فرهنـگ و مهمی  منبعتواند مىمنابع دیگر 
 .براى فهم زندگى مردم باشد منبعی ،شناسیمثابه یکی از منابع حوزه مردمبه

ویژه هاي ملی و مـذهبی، بـهها و آیینسنت شناخت فرهنگ جامعه ایرانی بدون توجه به
در ایـن  رو،؛ ازایـنپـذیر نیسـتاي عمیق در فرهنگ ایرانی دارنـد امکانهایی که ریشهسنت

ضـمن  ،نویسان خـارجیهاي سفرنامها بررسی مشاهدات و گزارششود بپژوهش تلاش می
هاي هنر ملی و مذهبی تعزیه از نگاه سیاحان، تصـویر ها و شاخصهترین ویژگیتوصیف مهم

هاي فرهنگ ایرانی ارائه شود. پـرداختن بـه موضـوع تعزیـه، ها و مشخصهروشنی از ظرفیت
ت کشـف ابعـاد مختلـف فرهنـگ ایرانـی افق روشنی را به روي محققـان حـوزه هنـر جهـ

پژوهان این حـوزه بـا شـناخت ابعـادي از هنـر سازد تا دانشاي فراهم میگشاید و زمینهمی
هـاي هاي آن، گستره و شـعاع تـأثیرات آن در جامعـه، گامها و مشخصهآیینی تعزیه، ویژگی

 ارند.هاي بومی هنر ایرانی اسلامی بردبعدي را در جهت بازشناسی ظرفیت
بـا روش مطالعـه  ،شود تا با اتخاذ رویکرد توصیفی تحلیلیدر این بررسی تلاش می

نویسانی که از دوره قاجـار بـه ها و مکتوبات سفرنامهاز طریق رجوع به گزارش ،اسنادي
ها ترین ویژگیمهم شناسی،ضمن بررسی نسبت این متون با گفتمان شرق ،اندایران آمده
ایـن مطالعـه  ،هنر تعزیه موردبررسی و مطالعه قرار گیرد. بر ایـن اسـاسهاي و شاخصه

 که: ها پاسخ دهدکوشد تا به این پرسشمی
 ییبازنمـا یفرهنگـ »يگـرید«مثابـه هب یخارج سانینوچگونه در نگاه سفرنامه هیتعز -1

 شده است؟
 دیدوارد سـعا یشناسارچوب گفتمان شرقهدر چ هیاز تعز سانینوسفرنامه تیروا ایآ -2

 رد؟یگیقرار م
نویسـان خـارجی هایی از هنـر تعزیـه در گـزارش سـفرنامهها و شاخصهچه ویژگی -3

 ؟بازتاب پیدا کرده است
 
 پژوهش نهیشیپ

) در پژوهش خود به بررسـی چگـونگی بازتـاب برگـزاري 1390نژاد (صادقی و دهقان
اند. در این مطالعه تلاش ر پرداختههاي دوره ناصرالدین شاه قاجاآیین تعزیه در سفرنامه

گیري و تکامل تعزیه از گذشته تا دوره قاجار و شده است تا رویکرد تاریخی سیر شکل
نویسان خارجی عصر ناصري به آیین تعزیه موردبررسی قـرار گیـرد. نیز دیدگاه سفرنامه

ي از هنـر نویسان عصر ناصـر) نیز با تمرکز بر روایت سفرنامه1396( شیصفاکپژوهش 
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تعزیه با روش مطالعه اسنادي با رویکردي توصیفی تحلیلی انجام یافته است. نتایج ایـن 
سیاحان خارجی برداشتی سطحی از تعزیه داشـته و  بیشترپژوهش حاکی از آن است که 

به درك درست و عمیقی از واقعیـت هنـر تعزیـه و دلیـل اهمیـت جایگـاه آن در میـان 
 .انددست نیافتهایرانیان 
 ،یـانیهـاي اروپارجوع به سفرنامه خود ضمن) در پژوهش 1391وند و دهقان (آیینه

به بررسی دیدگاه سیاحان خارجی به آیین عزاداري ایرانیان در ماه محرم پرداختند. نتایج 
خـوبی  نسـبتبـهمنـابع  هـاسـفرنامه اگرچه ،در یک نگاه کلی دهداین مطالعه نشان می

ي، نگـریسـطح ، امـارونـدشـمار مـیهاي پدیده محرم بههجهت شناخت برخی از جنب
 بیشـترهایی اسـت کـه بـر بالا به پایین ازجمله ویژگی اروپامحوري نگاه استعماري و از

شده تا سیاحان خارجی روایتـی  خارجی حاکم است و همین نگرش منجرهاي سفرنامه
ن ارائه دهند و ضـمن نادیـده ی از پدیده محرم و آیین عزاداري در ایرارواقعیغوارونه و 

 سازي نقاط ضعف آن پرداختند.تنها به برجسته ،انگاشتن کارکردهاي متنوع این آیین
هـا و دیگـر متـون تـاریخی و ) در مطالعه خود با تمرکز بـر سـفرنامه1399( ياریشهر

هـاي بررسی چگونگی بازنمایی نمادها و نمودهاي فرهنگی در تعزیه و عـزاداري به ،ادبی
تعزیه  يدهد مراسم سیاوشان از نمادهاآیینی سیستان پرداخته است. پژوهش وي نشان می

وضـوح قابـل مشـاهده حـرم بهدر تاریخ ایران قبل از اسلام بوده و تأثیر آن بر هنر تعزیه م
هاي بیشـتري از تعزیـه را در سـوگ متأثر از فرهنگ باستانی جلوه سیستان ،طرفیاست. از

تعزیه یـا  ،نمایش گذاشته است و سیستانیان هم مانند دیگر مناطق ایران ع) به( نیحسامام 
وقـایع تـاریخی و نکوداشـت اسـاطیر و  ی را که در دوره باستان جهـت احیـايخوانشبیه

 رفت در خدمت اعتقادات شیعی درآوردند.کار میقهرمانان باستانی به
یافت که تـاکنون مطالعـات ن درتوایافته در این حوزه میبا نگاهی بر مطالعات انجام

نویسان خارجی صورت نگرفته است. از میـان خصوص تعزیه از نگاه سفرنامهزیادي در
نویسـان موضوع تعزیه از نگاه سـفرنامه رتنها دو پژوهش با تمرکز ب ،هاي پیشینپژوهش

عـه و هاي دوره ناصري مورد مطالها تنها سفرنامهاما در این پژوهش ،خارجی انجام شده
هـاي شـود تـا سـفرنامهدر این مطالعه تلاش می ،بررسی قرار گرفته است. بر این اساس

خارجی قبل و بعد از عصر ناصري نیز مورد خوانش قرار گیرد تـا از ایـن طریـق بتـوان 
هـا از تعزیـه بـا گفتمـان هـاي سـفرنامهضمن بررسـی انطبـاق یـا عـدم انطبـاق روایت

هاي هنر تعزیـه ها و شاخصهاز چگونگی بازتاب ویژگی به تصویر روشنی ،شناسیشرق
 از نگاه سیاحان خارجی دست یافت.
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 ی نظريمبان
 شناسیشرق -1

) در توصـیف رویکـرد 1978( دیسعمثابه گفتمان تعبیري است که ادوارد شناسی بهشرق
کرده غربی و جامعه شرقی از آن استفاده گران غربی از انسان غیرحاکم بر متون توصیف

هاي آن و قضاوت در باب آن اسـت در است. مطالعاتی که موضوع آن شرق و مشخصه
ارچوب نگـاه ادوارد سـعید، گفتمـان هـگیرد. در چشناسی قرار میحوزه مطالعات شرق

هـاي منفـی انسـان سـازي سـویهشناسی گفتمانی است که به استخفاف و برجسـتهشرق
مثابه الگویی را به» خود«، »دیگري«نوع بازنمایی از  شرقی همت گمارده تا با اتکا بر این

 مطلوب معرفی و تثبیت نماید.
دلالـت دارد کـه ایـن مطالعـات و رویکردهـاي نظـري در چنین ادوارد سعید نظریه 

این نوع توصـیف از انسـان  ،گیرند. از نگاه ويشناسی قرار میارچوب گفتمان شرقهچ
 ،انجامـد و درواقـعر این دسـت جوامـع مـیشرقی درنهایت به سلطه هژمونیک غرب د

ي دوانگارانــه نگــرشســعید شــود. دیگــري مطلــوب از ایــن طریــق تصویرســازي مــی
، ذاتی ها و مردم شرق و غرب تفاوت بنیاديفرهنگشناسی را که معتقد است میان شرق

 .)1377، دیسع .:ر.ك( دهدشناسانه وجود دارد مورد نقد قرار میهستی و
تواند آشکار سـازد کـه تـا نویسان از هنر تعزیه میگی توصیف سفرنامهمطالعه چگون

گیرنـد. شناسـی قـرار مـیارچوب گفتمـان شـرقهها در چچه اندازه این متون و روایت
هـا بـا گفتمـان شـود تـا بـه نسـبت میـان ایـن روایتتلاش می ،درنتیجه در این مطالعه

 بیم.یاادوارد سعید دست شناسی به همان تعبیر شرق
 
 هاي پژوهشافتهی
 سیاحان در مواجهه با تعزیه واکنش -1
 با تمسخر ختهیآم -1-1

متعجـب بودنـد و آن را بـا  تعزیـه اغلب از شکوه، هیجـان و عناصـر نمایشـی نویسانسفرنامه
مثبـت  بیشـتر ي آنان به نمایش تعزیـههاواکنشاگرچه  .کردندهاي مذهبی خود مقایسه میآیین
گـاه روایـت  .خوانی) همراه بـودا گاهی با تعجب از خشونت نمایشی (مانند شبیه، امه استبود

شناسـانه نویسان حین توصیف نحوه برگزاري مراسم سوگواري شـرقو گزارش برخی سفرنامه
 شود.ها اشاره میو همراه با طعنه یا تمسخر بوده است. در اینجا به برخی از این گزارش

در آخـر ایـن نمـایش « نویسـد:مجـالس تعزیـه می فلاندن ضمن توصـیف یکـی از
اي با مشت سخت به سینه یعنی عده ؛دادآور روي میلیکن خنده ،اي عاقبت وخیمحادثه
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نمودند. شورش در جمعیت و بازیگران برپا می ،سایرین را برانگیخته ،کوبیده و درنتیجه
رفتند کاهگل ها میخرابه کردند و دیگران عجله نموده بهاي ضعف میاثر این کار عدهبر

مریضـان بـدون هـیچ درد و  ،کنندگان را شفا دهند. پس از اندك مدتیبیاورند تا ضعف
 .)118 :1356 فلاندن،( »یافتنداي شفا میعارضه

گونـه فووریه با زبانی تند و آلوده به ناسزا از حـس خـود دربـاره برنامـه تعزیـه این
آنکه برایش تازگى داشت اندکى خـاطرش را بـه این نمایش فقط ازلحاظ « است: نوشته

در دهه اول محرم در اکثـر  ،. به روایت او»لطف دیگرى نداشته است ،خود مشغول کرد
زنـی شد. او ضمن نکوهش این نمایش و مراسـم قمـهمراسم تعزیه برپا مى تهرانمناطق 

گان یـک عـده دهنـداگرچـه در میـان نمـایش« :گویدشود میروز عاشورا برگزار میکه 
هـا کسـانى هسـتند کـه از روحـانیون پـول لیکن غالـب آن ؛معتقد متعصب وجود دارد

پـذیرد گیرند و با اقدام به این تظاهراتى که از روى ایمان یا به عشق پول صورت مىمى
 .)110: 1385 فووریه،(» کنندبه گرمى بازار آن طبقه کمک مى

 وکنند از مجلس تعزیه اظهار شگفتی می اي دیگر از خنده و رفتارهاي مردم بعدعده
کنند شاید ناراحتی و انـدوه قادر به تحلیل و توضیح این رفتار دوگانه نیستند و گمان می

که شاهد خنده و خوردن چاي و خـوراکی  گرترودبلمردم چندان واقعیت نداشته باشد. 
رسـید کـه می شدر ابتدا به نظرنویسد می نیز مردم پس از اشک و ضجه و عزاداري بود

کــه  شـد روشـن يزودولی به ،زده و عزدار هستندبسیار غمکه  دنگربه مردمی می ددار
نمـایش مـاتم و  ایـن«او  ازنظر شده است. بسیارآنان مبالغه  هايها و زارياشک بارهدر

 .)46 :1363 بل،( »تشریفات محض است
 با اعجاب و شگفتی همراه -1-2

هـا و تـأثیر ایـن اي از واقعیتاره چگونگی برگزاري تعزیه گوشهنویسان دربگزارش سفرنامه
اي از مـوارد اعجـاب و شـگفتی سازد. هنري کـه در پـارههنر دینی را در مخاطب روشن می

سیاحان را به دنبال داشته و آنان را نیز متأثر کرده است و به حیرت واداشـته اسـت. گـزارش 
مخاطب را مسحور روایت کـربلا  ،تبحر عجیب خوددهد بازیگران تعزیه با سیاحان نشان می

تـر هاي تعزیـه را واقعـیکنند صحنهبازیگران تعزیه سعی می« :سدینودالمانی می رنهکنند. می
 مـن از دیـدن ایـن صـحنه «...نویسـد: می دروویل .)190 :1335 دالمانی،(» به نمایش بگذارند

به واقعیت نزدیـک بـود بـا اینکـه بـیش از نظیري طور بیبه متعجب شدم. در این صحنه که
گونـه تصـادفی چهار هزار سوار در آن شرکت داشتند و همگی به جان هم افتاده بودنـد هیچ

خوانی اوژن فلاندن فرانسوي مشاهدات خود از مراسم تعزیـه .)1365:140 دروویل،(» رخ نداد
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جنگی است که بـین پیـروان اي که مرا بیشتر جلب نمود منظره: «کندتوصیف می چنینرا این
شود. این منظره چنان اثـر ر یزید میکع) است) و لش( نیحسریان امام کعلی (ع) (منظور لش

 .)118: 1356 (فلاندن،» نکند حقیقی باشد افتادکرد که انسان به شک میمی
ایـن « :گویـداورسل در سفرنامه خود ضمن اشاره به اشک و ناله مخاطبان تعزیـه مـی

ساسات و شور و هیجان مردم در زمان برگزاري تعزیه به هـیچ صـورت قابـل حجم از اح
بعضـی از « :کـهاسـت آورده  چنـین . پـولاك نیـز)304: 1352 اورسـل،( »توصیف نیسـت

دهـد و دل او را ثیر قرار میأتتحها چندان حقیقی پرداخته شده است که بیننده را تصحنه
پولاك همچنین اشاره کرده است کـه شـدت  .)235: 1368 (پولاك، »آوردسخت به درد می

کسـی را کـه حدي است که گاه ممکن است مردم تأثیرپذیري مخاطب از نمایش تعزیه به
بنجامین نیز در جایی آورده که به جهت هیجان و شور  بکشند.کند در نقش یزید بازي می

خطـر  در ادزیـشمر و یزید و ابنخوانانی مثل مردم پس از تعزیه ممکن است جان مخالف
مـورد گریـه نویسان دراو همچنین اظهارنظر برخی از سفرنامه .)304: 1363بنجـامین، (باشد 

معتقـد اسـت  و دانـدکنندگان در مراسم تعزیه را درسـت نمیساختگی و ریاکارانه شرکت
ي تأثیرگـذار قدربهواکنش و گریه مخاطبان در تعزیه کاملاً جدي و واقعی است و نمایش 

 کـه ایمـان وشوند. او گفتـه اسـت ها هم از مشاهده آن متأثر میی غیرمسلماناست که حت
اي از مـوارد خیلـی و خاندانش دارند در پاره ع)( یبه عل دوستداران تعزیه عقیده قلبی که

 .)295 :1363بنجامین، ( خودشان است بیشتر از ایمان مسیحیان متعصب به دین تر وقوي
دهـد تأثیر قرار میشیعی را نیز تحتهنر حتی مخاطبان غیردبل نیز این از نگاه گرترو

یـان از تعزیـه یتأثیر قـرار گـرفتن اروپاخصوص تحتدر کنت دوگوبینو .)41 :1363 ،بل(
من حتی اروپاییانی را دیدم که دچار  نشد، و منقلب توان تـعزیه را دیـدنمی« :سدینومی

رغم عدم درك درسـت اشـعار و روگش علیب .)431: 1367 ،دوگوبینو( »اندوه شده بودند
ي هـاحرفاز « نویسـد:مضامین برنامـه تعزیـه، مسـحور ایـن هنـر مـذهبی شـده و می

تـأثیر هـذا سـخت تحـتمع ؛فهمیدمخواندند چیزي نمیها و اشعاري که میخوانتعزیه
ها و جوي که بر تکیـه حکمفرمـا بـود واقـع هاي آنصداي سوزناك و حرکات و ژست

. بنجامین نیز که شاهد یکی از مجالس تعزیـه حضـرت )222: 1367(بروگش، » بودمشده 
 یدرستمن هم با آنکه به و ستندیگریشدت متمام مردم به«نویسد: ع) بود میاکبر (علی 

ثیر واقـع أتـتحت ،فهمیدمگفتند نمیخوانان با صداي بلند میمعناي اشعاري را که تعزیه
لیـدي شـیل از یکـی از  تیـروا .)295 :1363بنجامین، (» ودمنزدیک به گریستن ب و شده

کـه جـاییتـا ،تأثیر نمایش تعزیه قـرار گرفتـهدهد خود نیز تحتمجالس تعزیه نشان می



 1404، 4ي وششم، شمارهسال بیست

 132 

هم او گاهی از اوقات باره نوشته است که نزدیک بوده تا بگرید. او دراین و دلش لرزیده
او  .اسـت آمـاده سـرازیر شـدن ششکا همه آه و ناله،کرد کـه براثر شنیدن اینحس می

و پراحسـاس  قـدر عمیـقهاي این برنامه، آنقـسمت از کـه بـعضیاعتراف کرده است 
 .)70 :1362 (شـیل،کننده است متأثر بسیارکه  شوداجرا می

اشـک و  است عنوان هنري تأثیرگذار یاد کرده و نوشتهسرپرسى سایکس از تعزیه به
کینـه و  ،است که هر فرد خارجی حتـی بـا مشـاهده ایـن نمـایشاي گونهزاري مردم به

گیرد. او این غم و اندوه حاکم بـر مجلـس را غیـر قابـل بغض یزید و شمر را بر دل می
انگیـزي کـه در نمـایش تعزیـه شـاهد بـوده اظهار داشته که منظره غم و داندوصف می

اي بهترین تعزیه«نویسد: نیز میوامبري . )753: 1380 سایکس،(رود گاه از یادش نمیهیچ
به نمایش گذاشته شد چیـزي  ی که در آنجاشکوه ..که دیدم در تکیه دولت تهران بود. .

صور کنـد کـه شـخص توانست تقریباً ت... آدم می آسانی فراموش کرد.نیست که بتوان به
یکـی  کارلاسرنا در شرح .)70: 1372(وامبري،  »چشمانش قرار دارد یزید درست در جلو

سـخت  ،مجالس تعزیه آورده است مردم با شنیدن خبر ورود اسیران بـه دروازه شـام از
اي گونـهبه ؛ریـزدخوان نیز همراه با دیگران اشک میشوند. خود تعزیهو گریان می متأثر

 .)178: 1362 (سرنا،که حتی قادر به ادامه اجراي نقش خود نیست 
 هاي هنري تعزیهشاخصه -2
 نمایشی از واقعه کربلا تیروا -2-1

ع) و واقعـه ( تیـباز نگاه سیاحان، تعزیه در ایران در ذیل فرهنگ عـزاداري بـراي اهـل
به امام سوم شـیعیان موجـب شـده  کربلا شکل گرفته و رشد یافته است. عشق و ارادت

بیت (ع) را بـه تصـویر بکشـند و در قالـب است تا ایرانیان واقعه عاشورا و مصائب اهل
اي ایرانیـان را ش روایت کنند. شیل معتقد است واقعـه کـربلا و عاشـورا بـه انـدازهنمای

انـد درآوردهو جذاب تعزیـه  نمایشی هنرصورت کـه آن را به است قرار داده تأثیرتحت
هاي مـذهبی بیشتر نمایش« :سدینوتسمیه تعزیه می. کازاما درباره وجه)66 :1362 (شـیل،

ص)) منشـأ گرفتـه و ( امبریـپبیت داري و سوگواري شیعی (براي اهلدر ایران از تعزیه
. ایـن نـوع روایـت نمایشـی و )164: 1380 (کازامـا، »خوانده شده اسـت تعزیه ،روازاین

واقعـه مخاطـب از  ترتواند به درك درست و عمیقع) می( تیبتصویري از مصائب اهل
 و مراثـی و مـدح و ضـجهشنیدن به  فقطشیعیان  ،اوبن به گفته اوژن رو،ازاین ؛نجامدبی

بسـیار  ،حـالهـا درعینآن .کنندص) قناعت نمی( امبریپبراي خاندان  زدن به خودآسیب
خـود مذهبی  پیشوایان بئهایی از مصاصحنه ،هاییاجراي نمایش با تـامند هستند علاقه
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 .)189: 1362 اوبن،( کنند دركو  لمس خوبی آن رابه و نمایند مجسمدر ذهن خود  را
این هنر نمایشی را روایتی از ایسـتادگی امـام  ،ویلز ضمن توضیح چرایی برگزاري تعزیه

دهنده تعزیـه نشـان: «اسـتآورده سفرنامه خـود و در  کردهحسین (ع) در برابر ظلم معرفی 
واده امام فداکار و شـجاع مسـلمین و خـان ،ظلم یکی از جباران تاریخ بر علیه امام حسین (ع)

و یارانش بود که حاضر به تمکین فرمان برخلاف شرع و قانون اسلام یزید نشد و به دسـتور 
. از )325 :1388 ،(ویلـز» ندو زنانشان به اسارت درآمدشدند ها شهید یزید ظالم همه مردان آن

کشـد و موجـب زنـده تعزیه وقایع و حوادث تـاریخ کـربلا را بـه تصـویر می ،نگاه ویشارد
تـا فاجعـه شـهادت  کوشـندست و برگزارکنندگان تعزیه میا یاد حماسه عاشورا نگاهداشت

 .)162: 1363 (ویشارد، »در اذهان مردم زنده نگاه دارندپیشوایان صدر اسلام را 
 ، صحنه و معماري مکان تعزیهدکور -2-2

ها را تکیه یـا حسـنیه گوید براي تعزیه بناهاي مخصوصی ساخته شده که آننیکیتین می
خوبی بـه به ،در توصیف محل برگزاري تعزیه کارلاسرنا. )128: 1326 نیکیتین،( گویندمی

 حـین برگـزاريتزیین و آرایش تکیـه در از نگاه او شیوه  .جزئیات آن اشاره کرده است
 هاي مـنقش دیـواري،پارچـه هـا،از قـالیدر تکیـه « در نوع خود تماشایی است. تعزیه،

زیبـاتر  براي هاشاخه و چلچراغهاي چندشمعدان ها،آیینه هاي مصنوعی،گل منسوجات،
هاي و بـا رنـگسبکی خاص هایی بـه دیوارها با نقاشی. شودجـلوه دادن آن استفاده می

 شـده،يدوزهاي دسـتوص بـا پارچـهصهاي مخدور جایگاهشده است. مختلف تزیین 
ه وسـیع داخـل تــکیه بــسیار در محوطـ را اند که منظـره آنمانندي کشیدهحجاب نرده

 .)163: 1362 سرنا،(» خوشایند نموده است
شکل است و سـکوي تکیه تعزیه شامل محوطه عظیم گنبدي ،به روایت جرج کرزن

دار، حیواناتى را که در پله و راهى شیب لهیوسبهسنگى مدورى در میان آن قرار دارد که 
اگران در تکیه چند ردیف براي نشستن تماشـ .کنندبرند در آنجا وارد مىکار مىبه تعزیه

رهبـر  منبر سنگى بلندى است مانند سکوى کوچکى که وجود دارد. در یک سمت تکیه
نماست بر بالاى دو ردیف سنگى سه طبقه طاق« کند.تعزیه از آنجا کار تعزیه را اداره مى
ایش تـا شـام هرگـاه نمـ .... اند و طاق سـبکى داردکه با آجر به طرز جالبى فرش کرده

هاي بلـورین بـر دیوارهـا هسـت وسیله هزاران شـمع کـه در شـمعدانبه ،طولانى شود
 .)433: 1ج ،1373 (کرزن،» شودیی فراهم مىروشنا
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 )1372 (محسنین، . تکیه دولت1 شماره ریتصو

 

خصـوص تکیـه دولـت پرداختـه اسـت. از ئیاتی درفووریه نیز در سفرنامه خود به ذکر جز
کـارى شـده اسـت. در از کاشى مقرنس استفادهاست و دیوارهاى آن با  طبقهسهبنا  این او،نگاه 

آن در سکویى مدور بـه ارتفـاع یـک متـر قـرار دارد و بـر روى  ،طبقه پایین آن در وسط تکیه
سه تخت خواب آهنى و یک میز و چند نیمکت و صندلی و قـدري کـاه ریختـه اطراف سکو، 

رو تعبیه شده است و در اطراف تکیه جایگـاه بلنـدى اسب شده است. موازى سطح زمین راهى
در بخشـی  چراغ و آویز گذاشـتند. واست براي تماشاچیان. پنج ردیف پله در تکیه را شمعدان 

منبرى از مرمر سفید قرار داده شده که به علت بلندى بر تمـام صـحنه  ،از مکان تکیه، کنار دیوار
هـا را کوچـک و بـزرگ آن نکـهیبااهلالـى اسـت و نماها همـه هاى طاقدرگاه«مشرف است. 

 ؛نماهـاى طبقـه زیـر یـک در داردرعایت شـده اسـت. طـاققرینه ها باز در بناى آن ،اندساخته
هـا نماهـاى پـایین کـه در آن... طـاق. درى اسـتنماها سهطاق ،در دو طبقه دیگر کهیدرصورت

هـاى هاى بلور و آیینـه و فـرش و پارچـهها را با چراغ و شمعدان و آویزنشینند و آنمردها مى
هـا مثـل طبقـه دوم کـه صـحنه بازنـد و بـراى آن طرفبـهاند الوان و اثاثه مختلف دیگر آراسته
نشـینند اى که اهل حرم در آنجا مـىمرتبهنماهاى ولى طاق ،اندمخصوص شاه است در نگذاشته

منازل مرتبه بالا همه بـه همـین شـکل  ها را تا کمر بالا زده بودند.هاى چوبى دارند که آنپنجره
وامبـري در  .)108: 1385 (فووریـه،» دهندوان اعیان را در آنجا جا مىاست و به من گفتند که نس

کـه اطـراف  دشـتوصیف تکیه تعزیه آورده که در وسط تکیه سکویی به ارتفاع دو متر دیده می
گ و ببر و پارچه سـیاه و تعـدادي هاي بلندي قرار داده بودند و بر روي آن پوست پلنآن چوب

هـاي نفتـی در تکیـه چراغ ،خـورد. همچنـینچشم مـیسپر پولادي و چرمی و شمشیرهایی به
 .)70: 1372وامبري، ( »باشددر شب محل برگزاري تعزیه روشن  آویزان شده بود تا
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 ،تهـران بـرخلافدر قـزوین « :اسـت که در قزوین شاهد تعزیه بوده نوشته وادیولاف
مخصوصی همچون تکیه دولت بـراي نمـایش تعزیـه وجـود نـدارد. تماشـاچیان  مکان

نشینند. زنان با صورتی پوشـیده وار اطراف محل اجراي نمایش تعزیه میدایره صورتبه
وسط میدان قطعه فرشـی اسـت کـه بـر روي در یک طرف و مردان در طرف دیگر. در 

 .)119: 1364 وا،(دیولاف »زمین افتاده و بر روي آن شمشیر و سپر قرار دارد
شـود در روزهـایی کـه مراسـمی برپـا می« نویسد:پولاك درباره محل برگزاري تعزیه می

عنوان سـقف بـر آن بـه آراینـد؛ چادرپوشـیدار و شـال میدیوارهاي تکیه را بـا چیـت گـل
 اي کریسـتالهـقیمت، لیوانها و ظروف چینی گرانهاي عریض، گلدانکشند. بر چهارپایهمی

پـولاك در گـزارش  .)234: 1368 (پولاك،» کندها را خیره میغیره چشمها واروپایی، شمعدان
بـه امانـت  هاي همسایه و اعیـانخود اشاره کرده است که لوازم زینتی مجلس تعزیه از خانه

نیـز  شناسـدیی کـه او مـیهـاو سایر اروپاییحتی از خود او  ،شود. به همین خاطرگرفته می
 تعزیه به امانت دهند.ریزهاي خود را براي زینت تکیه که خرده هچند بار تقاضا شد

 

 
 )1372 محسنین،( قاجارالملک نقاش دوره اثر هنري کمال ؛تکیه دولت .2 شماره تصویر

 

تکیـه دولـت را بنـایی او  .شده است زدهشگفتساموئل بنجامین از وسعت و بزرگی تکیه 
آجـر و کـه بـا  در غرب اسـت ورونا تئاتریآمفشبیه  توصیف کرده که مجللشکل و اياستوانه
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در حـدود  مـدور تکیـهصـحن نظـر او شـعاع به سنگ به سبک بسیار زیبایی ساخته شده بود.
الوارهـاي . سـقف تکیـه از هاي چند طبقه آن بیش از هشـتاد پـا بـوددویست پا و ارتفاع غرفه

پوشـیده شـده اسـت. در قسـمت  بـر روي آن بزرگیچادر بسیار ساخته شده که قطور و آهن 
هاي چراغ برق قـوي در شـاخه چندکه  شده بودآویخته  بزرگاز بالا یک چلچراغ  ،وسط تکیه

هـا و لوسـترهاي مختلـف رنگارنـگ بسـیار تکیه فانوساطراف در و  شداطراف آن روشن می
پـنج هـزار  حدود ،او طبق محاسبات .کردندها شمع روشن میزیادي نصب شده بود که در آن

در تـاریکی شـب، تکیـه را  کـهقـرار داده شـده ها و لوسـترها فانوس ،هاشمع در این شمعدان
 .)286 :1363بنجامین، ( دبخشتماشایی به آن می و با شکوه و منظره بسیار دنکروشن می

گـر هاي تکیه دولت دوره ناصري است که در رابطـه بـا دیاما این توصیفات ناظر به ویژگی
کند. اوبن و اورسل در توضیح چگـونگی مکـان برگـزاري تعزیـه و هاي تعزیه صدق نمیتکیه

دکـور کـاملاً سـاده «نویسد: توصیف کردند. اوبن می هیرایپیبآن را بسیار ساده و  ،دکور صحنه
؛ روي کف صـحنه مقـدار دارپارچه، نیمکت و صندلی دستهچند  ،یک دست رختخواب ؛است

ان به سـر و صـورت خـود خواهنـد اند که به نشانه اندوه و ماتم ناظران شهیدتهزیادي کاه ریخ
لبـاس «نیـز از سـادگی دکـور تعزیـه سـخن گفتـه اسـت:  اورسل .)193: 1362 ن،ب(او »ریخت

 .)302: 1352 (اورسل، »نبودکار  درسازي صحنهشان البته لباس عربی بود و هیچ دکور و همه
 موسیقاییهاي هنري و ییبایز -2-3

 بـوده توجـهجالبنویسـان خـارجی هاي هنري و موسیقایی آیین تعزیه از نگاه سـفرنامهزیبایی
 انـد.هاي هنـري تعزیـه اشـاره کـردهاي از زیباییي خود به گوشههاگزارشي لالابهاست و در 

ازي در کنـار بـ ،چه در نوحه و چه در تعزیه ،صداي خوش ذاکران و واعظان و موسیقی ایرانی
ی بــازیگران در نمــایش تعزیــه و قــدرت نــیآفرنقشو  بــازیگران صــحنه تعزیــه نیتحســقابل

اي که تماشاگران، مسحور و مجذوب روایـت تعزیـه شـوند، تـأثیري گونهتصویرسازي آنان به
 اند.نویسان نیز به آن اعتراف کردهي که برخی سفرنامهاگونهبه است؛ عمیقی بر مخاطبان داشته

در حـالتی  ،هاي آیینی در روز عاشورا در یـزدها و نمایشبا مشاهده صحنه ریچاردز
هاي پرشـکوه ، که جامهکنانبازيا مشاهده بعضی از ب« نویسد:سراسر بهت و حیرت می

هایی که با خود دارند و اشارات سـر و اند و سلاحهاي پرنقش پوشیدهابریشمی با طرح
از یـک پـرده  هـانیدهـد کـه اشخص دست میدست توأم با احساسات، این تصور به 

 بـازیگران« ،اورسـل ازنظـر .)174: 1343(ریچـاردز،  »اندنقاشی ایرانی قدم بیرون گذاشته
 .)302: 1352 اورسل،( »ارت خوبی در ایفاي نقش خود دارندتعزیه مه

شـعرها را بـا  شـد و بـازیگرانخوانی اجرا میصورت شعرتعزیه به گویدفلاندن می
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کـرد در مـردم شـور و هیجـان ایجـاد میاین  وخواندند حالات و حرکاتی می آهنگ و
 .)118: 1356 فلاندن،(

تغییر مایـه « نویسد:کند و میپولاك با مشاهده تعزیه به هنرمندي ایرانیان اعتراف می
صورتی عالی که برحسب سن و جنس کسـی کـه سـخن از آن در میـان صداي آواز، به

 »اندکند که ایرانیـان واقعـاً هنرپیشـه از مـادر زاده شـدهت میگیرد، ثاباست صورت می
توأم بودن روضه و اشعار و ابیات مورد استفاده از مجالس مـذهبی  .)236 :1368 پولاك،(

: 1364 فریـزر،( فریزر نیز به آن اشاره کـرده اسـت اي است کهبا آهنگ و موسیقی، نکته
، نقشی در تعزیه کم سن باوجودکودکانی که وامبري با مشاهده تعزیه و هنرنمایی  .)241

 خواندند به وجـد آمـده وو با تسلط می داشتند و نقش خود را با ابیاتی طولانی از حفظ
او را به حیرت واداشـته اسـت. او در رابطـه بـا هنرنمـایی کودکـان و دیگـر  این منظره

کودکان) هم کاملاً ن (آناتقلید بازیگري و علامات و اشارات « :سدینوبازیگران تعزیه می
شد و تعـدادي هـم ها همیشه توسط بازیگران با آواز خوانده مینوشته رل .استثنایی بود

خواندند که تیزترین خوانان اشعار با چنان احساس و مهارتی حقیقی میمخصوصاً نوحه
: 1372(وامبـري،  »بـردي هنري از شنیدن آن لذت مـیهاتیحساس نیترقیدقو  هاگوش

 يهــر بیگانــه« :ســدینویمــبنجــامین از تجربــه خــود در یکــی از مجــالس تعزیــه  .)74
توانـد آن را هرگز نمیباشد  شنیدهرا  هاخوانهیتعزي زیباي صدا بارکیکه  یرمسلمانیغ

 .)292: 1363(بنجامین،  »کرده و از یاد ببردفراموش 
 تعزیه با تئاترهاي اروپایی سهیمقا -2-4

بـه تشـابهات و  ،هـاي آنو ویژگـی هابیان شاخصه ،وصیف تعزیهنویسان ضمن تسفرنامه
برخـی از آنـان در  اگرچـه انـد.غـرب پرداختـه و میراث هنري هاشینماهاي آن با تفاوت

 ،انـدهاي مذهبی در اروپـا سـخن گفتههاي خود از شباهت نمایش تعزیه با نمایشگزارش
هاي ظاهري از قبیل مکـان برگـزاري و دکـور هنر تعزیه و ویژگی ،اما از نگاه برخی دیگر

اثـري  ،هاي نمایشی در اروپا ندارد و در مقام مقایسهصحنه هیچ شباهتی به تئاترها و برنامه
تعزیـه را  طور معمـولبهنویسان سفرنامه بدیع و بومی و اثرگذارتر از تئاتر در فرنگ است.

 د.رنهاي اساسی تأکید دافاوتاما بر ت ؛اندهاي مذهبی اروپا مقایسه کردهنمایشبا 
تـوان بـه داوري آن ین ادبـی مـا نمیزاواز معیارهـا و مـ کیـچیهبا «رایس معتقد است 

 »طلبـدو احتـرام مـا را می این است که جذابیت بسـیاري داردآنچه مسلم است  اما؛ نشست
یننـد و بشـباهت بـا تئـاتر اروپـایی نمیهمچون فووریه آن را بی برخی .)187: 1366 (رایس،

مثـل  تعزیـه«... کنـد: هـاي مـذهبی دوره قـرون وسـطی معرفـی میتعزیه را شبیه به نمایش
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» نمایاندن احوال و داستان ائمه و شهداى مذهب شیعه اسـت ،هاى ما در قرون وسطىنمایش
شان البته لباس عربـی بـود لباس همه«نویسد: اورسل در باب تعزیه می .)108: 1385 (فووریه،

هـاي جـاودانی تئاتري که در آن شکسپیر تراژدي .... ي در کار نبودسازصحنهور و و هیچ دک
. )302 :1352 اورسـل،( »ها فـرق زیـادي داشـته باشـدکرد نباید با این صحنهخود را بازي می

داند که در گذشته انگلسـتان برگـزار اي میهاي مذهبیها را شبیه برنامهلیدي شیل این صحنه
هنگام اجراي نمـایش  هاخوانهیتعزوا آوازي که یکی از دیولاف. )66 :1362 ل،شـی(شده است 

آور یونان قدیم توصیف کـرده اسـت و ي حزنهاشینماخواند را شبیه سرودهاي مقدس می
 .)119: 1364 وا،دیولاف( داندآن را بسیار تأثیرگذار می

و چیزي فراتـر و  فردمنحصربه برخی از سیاحان هنر تعزیه را ،که اشاره شد طورهماناما 
عزیه و مقایسه آن بـا خصوص تأثیرگذاري هنر تي دروامبر دانند.تأثیرگذارتر از هنر غربی می

شـوند کـه تردیـد دارم هـیچ نمایش مـی غرق قدرآنتماشاچیان « :استنوشته  یانتئاتر اروپای
؛ )73: 1372وامبـري، ( »گـذارداي در اروپا بتواند بر بینندگان خود چنین تأثیر عمیقـی بنامهغم

هـا (تعزیـه) داشـته باشـد در گونـه نمایشهر لذتی که دیـدن این«اما دوگوبینو معتقد است: 
گذارنـد کـه منکر شد که اثـري بـر مـردم می توانینم .مقایسه با تئاترهاي مذهبی هیچ است

 .)430: 1367 ،بینودوگو(» رسددر اروپا) به گرد پایشان نمیما (شاهکارهاي تراژدي  زیباترین
نویسـد: دانـد و میهنري جهان می هايبنجامین تعزیه ایرانی را یکی از بهترین جلوه

مؤثر و نافذ است که انسان را مبهوت و خیره  يقدرخوانان بهحرکات و صداهاي تعزیه«
طرفانه قضاوت کنیم باید بگوییم کـه مراسـم تعزیـه اگر بخواهیم بی ،یطورکلبه ؛کندمی
» شـودثرترین مراسم مذهبی است کـه در جهـان انجـام میؤها یکی از بهترین و مانیایر

 .)294 :1363بنجامین، (
پیرایگـی صـحنه و دکـور آن و بـی او یکی از دلایل تأثیرگذاري تعزیه را در سادگی

اي است که مخاطب درواقع خـود گونهها بهخواننوع بازي تعزیهاست داند و نوشته می
 دییـو بار دیگر نظریه یونانیان قدیم و شکسپیر را تأ... « :بیندربلا و کنار فرات میرا در ک

زیادي در تجسم وقایع ندارند و باید نویسـنده  ریمصنوعی تأث لیکرد که دکور و وسامی
توصیف کرده باشد و کسانی که آن را اجرا توانسته باشد وقایع را خوب در نوشته خود 

کارلاسـرنا دربـاره  .)294 :1363بنجـامین، ( »خوبی برآینـدخـود بـهکنند از عهده کار می
 اسـتثنایی کـاملاًمنظـره داراي  تکیهوضع داخـل  ...« گوید:صحنه مراسم و دکور آن می

 .)164: 1362 سرنا،( »شباهتی به قسمت داخلی تئاترهاي اروپا ندارد گونهچیاست و ه
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 اجرا و مضامین مجالس تعزیه وهیش -3
در  ویلـزهایی است. زمینهخوانی در بسیاري مواقع همراه با مقدمات و پیشتعزیهمراسم 

روحانی بـه نفر قبل از آغاز برنامه تعزیه یک : «نویسدتوصیف یکی از مجالس تعزیه می
و شـروع بـه  رو به جمعیت قـرار داده شـده بـود رفـت کنار صحنهي که در بالاي منبر
علیـه طـاغوت امام مسـلمین و قیـام او  قاومتم شرح مصیبت حسینی و دلیلموعظه و 

 .)326: 1388 ،(ویلز »نمودزمان 
 البکـامعـیناي به نام تجربهیف جزئیات مراسم تعزیه به فرد بااوژن اوبن ضمن توص

او پیرمردي اسـت بـا ریـش  .کنداداره می صحنه راالبکا معین« :گویدکند و میاشاره می
یـک  ،بـر تـن کـردههـاي بلنـدي باسل کند.ن معرفی میابـتدا خود را به حاضرا ؛سـفید
که هـر یـک از  دادهجا  دستی در دست و چندین طومار کاغذ در پر شال کـمرشچوب

 .)191: 1362 اوین،( »ها به نقش یکی از بازیگران تعزیه مربوط استآن
 هاي تعزیـه هـر ده روز محـرم را در آندر گزارش خود عناوین برنامـهاوبن همچنین 
ص) و ( امبریـپشروع مجلس اول در روز اول محـرم بـا رحلـت  است سال آورده و گفته

ازنظـر  .)192: 1362 ن،بـاو(ع) اسـت ( نیحسـبـا شـهادت امـام ختم آن در دهـم محـرم 
ع) و قاسـم (تعزیه حضرت  ،ترین و تأثیرگذارترین مجالس تعزیهیکی از جذاب ،فرانکلین

یکی از مؤثرترین «نویسد: باره می این است. او درع) ( نیحسصحنه عروسی با دختر امام 
 )ع(پسر امام حسـن  ،شود صحنه عروسی قاسم جوانهایی که به نمایش گذارده میصحنه

ها با نشـان دادن ایـن صـحنه تماشـاچی .ع) با دختر حسین (ع) است( نیحسبرادرزاده  و
 .)72: 1358(فرانکلین،  »پردازندمیشدت به شیون و زاري شوند و بهشدت متأثر میبه

و  شـدت در مخاطـب تأثیرگـذار اسـتهایی که از نگاه سیاحان بهصحنهاز یکی دیگر 
ع) اسـت. ( نیحسـبیـت امـام واکنش عمیق مخاطب را به دنبال دارد مجلس اسـیري اهل
هاي مخاطبان حـین برگـزاري کارلاسرنا روایتگر این مجلس بوده و به اندوه و اشک و ناله

 خـانواده زنان و کودکانس اشاره کرده است. وي در سفرنامه خود اشاره کرده که این مجل
به سویشـان  کهحالیدر ؛شوندوارد صحنه می ،عنوان اسیر و با غل و زنجیربا مرکب به ماما

ها را که آناصحابش و (ع)  امـام سرهاي بـریده یزید سربازان شود.و کاه پرتاب میسنگ 
 اند،رنگـی کشـیدهو بر رویشان تـور نـازك سـرخشده اي گذاشته نقره هايدر سینیکه را 

ولـی  هسـتند. خـود سرمسـت از بـاده پیـروزي سـخت کنند. خلیفه و سردارشحمل می
حــسن!  نیزنند: حسـریزنـد و داد مــیشـدت اشـک میتماشاچیان متأثر و اندوهناك به

تمـامی  بـه همـراه انـد ودیگـر نقـش خـود را فرامـوش کــرده گرانیحـسن! باز نیحس
 .)178: 1362 سرنا،( ...» .کنندمیفقط گریه  تماشاچیان
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 سیاسی نیمضام -3-1
گـاه برخـی مضـامین  ،ي اشـعار تعزیـهلالابهحکایت از آن دارد که در  هاگزارشبرخی 

در آغاز و یـا پایـان مراسـم بـه مـدح شـاه و  هاخوانهیتعزخورده و چشم میسیاسی به
پـیش از اجـراي « :نویسـدکردنـد. ویلـز میاختند یا در حق آنان دعا میپردحکومت می

یافته شروع به خوانـدن سـرود و تعریـف از شـاه گروه از جوانان قبلاً تعلیم کی تعزیه،
ین سیاسـی در اورسـل هـم از خوانـدن اشـعاري بـا مضـام). 327 :1388 ،ویلز( »کردند

ی گروهی از نوجوانان رسـید کـه جمعهدستبعد نوبت آواز : «... نویسدمجلس تعزیه می
شـعر کوتـاهی بـه افتخـار شـاه و دودمـان قاجـار  .همگی لباس زنانه به تن کرده بودند

... «نویسـد: وامبري در شرح یکی از مجـالس تعزیـه می. )301 :1352 اورسل،( »خواندند
مـال پوش ... به دعایی طـولانی پرداخـت و از فضـایل و اعپیش از تعزیه درویشی ژنده
در پایان از مقام شـاه و علمـاي ایـران و حـاکم تجلیـل  .... شجاعانه شیعیان تمجید کرد

 .)70: 1372وامبري، ( »عمل آوردبه
 دیـن موردوعاظ ضمن صحبت درکه  اندبرخی همچون اوبن در گزارش خود آورده

ن او دربـاره مضـامی .کنندمیسیاست براي مردم سخنرانی کمی هم از  ی،اخلاقو مسائل 
هـا چیاز بـالاي تکیـه نقاره« نویسـد:شـده در مراسـم تعزیـه میسیاسی اشعار اسـتفاده

ها اشعاري در مـدح شـاه خوانآنگاه روضه . ...آورندیدرمشیپورهاي خویش را به صدا 
خورشـید تابـان  چو پناه،ی شاه عالممحمدعل: خوانند و مضمون آن تقریباً چنین استمی

سلطان زمین و زمان است./ بـر بـالاي سـرش تـاج مقـدس  در آسمان ایران درخشان و
درخشد./ خداوند ذات اقدس شاهانه را از هر گزندي مصون و دور نگـه شاهنشاهی می

 .)193: 1362 ن،اوب( »هریغو کندمیاي را آغاز دارد./ سپس او مرثیه
 چشمگیر زنان در تعزیه حضور -4

به نظر  توجهجالبنویسان چشمگیر و نامهیکی از نکاتی که در مراسم تعزیه از نگاه سفر
مجالس عـزاداري و ، شاهد در شیرازکه ویلز رسید حضور زنان در مراسم تعزیه بود. می

کردنـد و را از هم جدا میمردان و زنان  ،ايپردهوسیله گفته است که به، بودهتعزیه هنر 
دربـار یـا  زنـان و هاي حرم یا خـانوادهصف جلو مخصوص خاتونها خانمدر قسمت 

 افتنـدیدر مجلس حضور مـیامل کدیگر زنان با حجاب  مانندها هم بوده که آن انمحاک
در عـرض « نویسـد:. اورسل درباره حضور زنان در مجلس تعزیـه می)326: 1388 ،(ویلز

هیـاهو شـد کـه همگـی چـادر پر از انبـوهی از زنـان پر چند دقیقه گرداگرد وسیع تکیه
 .)300 :1352 اورسل،(» سفید داشتند و روبنده رنگیلین
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اي مرد هم مشـاهده در صحن تکیه عدهبنجامین نوشته که در یکی از مجالس تعزیه 
پـیش از آغـاز  مـردان و آنان هم ماننـد به زنان کمتر بودها نسبتآن ولی عده ؛شدندمی

پوشـیده بـوده . البته او گفته که صورت زنان با روبند سفید کاملاً کشندقلیان می نمایش،
گزارش کارلاسرنا از چگـونگی اسـتقرار زنـان در  ،. همچنین)291 :1363بنجامین، (است 

دهد محل نشستن زنان اعیان و زنان طبقات پـایین جـدا نیسـت. مجلس تعزیه نشان می
ولی از هـر طبقـه باشـند  ،ي مخصوصی دارندجا زنان،« :کارلاسرنا در جایی آورده است

در کنار یـک زن گـدا یـا نشینند. مثلاً زن فلان اعیان جا میدر یکطور مخلوط با هم به
 .)168: 1362 سرنا،( »گیردیک زن معمولی قرار می یا پهلوي خانم متشخص

 فقها با تعزیه مواجهه -5
مخالفـت برخـی فقهـا بـا  انـدکردهیکی از موضوعاتی که سیاحان خارجی به آن اشـاره 

زرگان فقه بنا بـه دلایـل خاصـی ازجملـه اسـتفاده از برخی ب برگزاري تعزیه بوده است.
ع) و ( نیمعصـومآلات موسیقی یا پوشیدن لباس زنانه توسط مردان یا آواز و نیز تشـبیه 

بـا آن مخالفـت  خوانانهیـتعزتـاریخ عاشـورا توسـط  یا وارد کردن برخی تحریفات در
نبـه فقهـی بـر آن برخی فقها با اجراي نمـایش تعزیـه مخـالف بودنـد و از ج کردند.می

ي و تجسم معصوم دانسـته و حکـم حرمـت سازهیشبآن را مصداق  و گرفتنداشکال می
 دیسـمیـرزا محمدحسـین نـائینی، بسیاري از فقها همچون  ،حالنی؛ باابر آن قائل بودند

با فتواهاي خـود برگـزاري شیرازي  محمدکاظم خیشی یزدي، عل دیسطباطبایی،  محسن
 .)1393 زاده،نادعلی .:ر.ك(رعی اعلام کردند شتعزیه را بدون اشکال 

شـمارند و آن اي را جـایز نمیمنان سختگیر البته نمایش صحنهؤم«نویسد: می پولاك
فلاندن در جـایی بـه  .)236: 1368 پولاك،( »دداننپرستی میرا هتک حرمت از ائمه و بت

خاصـی در ایـران اجـرا  قهعلا بااگرچه هنر تعزیه  نویسدکند. او میاین مسئله اشاره می
و  انـدمخالفاند که اکثر روحـانیون بـا ایـن شـیوه برخی از ایرانیان به او گفته ؛شودمی

 .)119: 1356 فلاندن،( نندیببپسندند که امامانشان را به روي صحنه نمایش نمی
ــه از قبیــل حرمــت  ــه برخــی مناقشــات فقهــی تعزی شــماري از ســیاحان خــارجی ب

عنوان بازیگران نمایش ع) و یا حضور زنان در نمایش تعزیه به( نیصوممعتصویرسازي از 
اند. دالمانی در باب ممنوعیت فقهی بازیگري زنان در تعزیه در آن زمان مذهبی اشاره کرده

گونـه زیـرا شـرکت زنـان در این ؛پوشـندي زنان پسران لبـاس زنانـه میجابه«نویسد: می
بر حرمت به با توجه به رأي برخی فقها مبنی .)194: 1335 (دالمانی، »نمایشات ممنوع است

کـه چهـره خـود را هاي معصوم در تعزیه درحالیشخصیت ،ع)( نیمعصومتصویر کشیدن 
د بیــان داشــته کــه خــو شــدند. بــروگش در گــزارشپوشــاندند در صــحنه حاضــر میمی
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پارچه سـبزرنگی  باکنند هاي مقدس را بازي میها در تعزیه که نقش شخصیتخوانموافق
در  ،بنـابراین؛ )222: 1367بـروگش، (نشـود اند که صورتشـان دیـده صورت خود پوشانده

 شده تا نظرات فقهی برخی فقها مورد ملاحظه قرار گیرد.تعزیه تلاش می
 

 گیريجهینتبندي و جمع
همواره توجه بسـیاري از سـیاحان خـارجی را  ،مثابه یکی از عناصر هویت ملیتعزیه به

هـا به ویژگی ،نویسان خارجیهاي سفرنامهگزارش ه خود جلب نموده و در بسیاري ازب
هاي این هنر ایرانی اسلامی اشـاره شـده اسـت. شـناخت ابعـاد هویـت ملـی و شاخصه

هـایی کـه ریشـه عمیـق در آیین ویژهبه ،هاها و آیینایرانیان بدون توجه و مطالعه سنت
در این مطالعه تلاش شد تـا رو، ؛ ازاینرانی دارند ممکن نیستفرهنگ و تاریخ جامعه ای

هاي این هنـر ایرانـی ها و ویژگیترین شاخصهمهم ،هاي خارجیضمن خوانش سفرنامه
 اسلامی و چگونگی روایت سیاحان خارجی از آن موردبررسی قرار گیرد.

اي خـود بـا نگـاهی هـنویسـان در گـزارشدهد که سـفرنامههاي پژوهش نشان مییافته
هـاي اند. آنـان در ضـمن گـزارشتیزبینانه به توصیف صوري و محتوایی هنر تعزیه پرداخته

راسـیون و وکه از تعزیـه و شـکل و فـرم اجـرا و دکاررفتـترین عناصر هنـري بهخود به مهم
ن هاي هنـري و موسـیقایی آها و مهارت و نوع نمایش بازیگران تعزیه و شاخصهآراییصحنه

سیاحان به ستایش تعزیه پرداخته و آن را هنـري جـذاب و  ،اند. در بسیاري موارداشاره داشته
اند. قدرت تصویرسـازي، گاه تأثیرگذارتر و فاخرتر از هنرهاي نمایشی در غرب معرفی کرده
هـا و هنرمنـدي و آرایـیعناصر هنري و آوایی، شکل و فـرم اجـرا و دکوراسـیون و صـحنه

گران تعزیه، قدرت تأثیرگذاري تعزیه بر مخاطبان، حضور زنان در مراسـم تعزیـه، مهارت بازی
تـرین موضـوعاتی شکل اجرا و مضامین تعزیه، مناقشات فقهی در زمینه تعزیـه ازجملـه مهم

 نویسان پیرامون تعزیه بازتاب پیدا کرده است.است که در گزارش سفرنامه
 ،هایی از هویت ملـی ایرانیـانروشن از سویه تواند ضمن ارائه تصویرياین بررسی می

شناسـی بـه نشان دهد این نوع روایت سیاحان از هنر تعزیه تا چه اندازه با گفتمـان شـرق
شناسی سـعید، سـیاحان شرقمان ضدگفت اساسبرروایت ادوارد سعید قابلیت انطباق دارد. 

هـاي پیشـین پژوهشایج شـماري از انـد و نتـبه سـرزنش جامعـه شـرقی پرداختـه بیشتر
 خصوص روایت سیاحان از آیین عزاداري ایرانیان، تأییدي بر مدعاي ادوارد سعید بـود.در

هاي قبلی بر این نکته تأکید شده بود کـه سـیاحان خـارجی روایتـی وارونـه و در پژوهش
سـازي نقـاط ضـعف آن و بـه برجسـته غیرواقعی از پدیده عـزاداري در ایـران ارائـه داده
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ونـد و دهقـان ) و آیینـه1396هاي این پژوهش با نتایج پژوهش صفاکیش (د. یافتهپرداختن
سیطره نگـرش اسـتعماري و از بـالا بـه پـایین و اروپـامحور بـر روایـت  بر) مبنی1391(

رو ههاي قبلـی را بـا تردیـد روبـها از تعزیه همساز نیست و درستی نتایج پژوهشسفرنامه
سیاحان روایتـی  ،دهد در بسیاري مواقعها نشان میسفرنامهچراکه بررسی گزارش  ؛کندمی

 اند.همدلانه و گاه ستایشگرانه همراه با اعجاب و شگفتی از هنر تعزیه داشته
نویسـان اساس گزارش سفرنامهه بردهد کها در این پژوهش نشان میبررسی سفرنامه
یرانی از جایگاه مهم و بسـیار عنوان یک هنر ملی و مذهبی در جامعه اخارجی، تعزیه به

اي مواقـع ها از هنر تعزیـه اگرچـه در پـارهروایت سفرنامهتأثیرگذاري برخوردار است. 
مـوارد نگـاهی همدلانـه و  بیشـتراما در  ،شناسانه استروایتی آمیخته با تمسخر و شرق

ارجی سیاحان خـ ،همراه با اعجاب و شگفتی و گاه ستایشگرانه است. در موارد بسیاري
از غلیان احساسات و عواطف پاك ایرانیان در ضمن برگزاري هنر تعزیه بـه نیکـی یـاد 

 اند.تأثیر این آیین قرار گرفتهتحت شدتبهاند و خود گاه نموده
 
 

 منابع
، »دیدگاه سیاحان خارجی بـه مراسـم محـرم در دوره قاجـار). «1391( مهدي ،پوردهقان حسام ؛صادق وند،آیینه -

 .1-25 :19و  18شماره  .هپارس
 .سعیدي. تهران: زوار اصغریترجمه و حواشی و توضیحات عل .نیالنهرنیایران و ب امروز رانیا ).1362اوبن، اوژن ( -
 .تهران: زوار .سعیدي اصغریعل ترجمه .اورسل سفرنامه ).1352ارنست ( اورسل، -
ترجمـه حسـین  .1859-1861-1859حبقران: سـفري بـه دربـار سـلطان صـا). 1367(بروگش، هاینریش کارل  -

 .اطلاعات :تهران .کردبچه
 . ترجمه بزرگمهر ریاحی. تهران: خوارزمی.تصویرهایی از ایران ).1363بل، گرترود ( -
 .انتشارات علمی :تهران .ي حسین کردبچهترجمه .ایران و ایرانیان ).1363( لریساموئل گرین و بنجامین، -
 .: خوارزمیتهران .کیکاووس جهانداري ترجمه .ایران و ایرانیان). 1368( یاکوب ادوارد پولاك، -
 تهران: امیرکبیر. .وشیفره محمدیترجمه عل .سفرنامه از خراسان تا بختیاري ).1335( ي رنههانردالمانی،  -
 شباویز. :ترجمه منوچهر اعتمادمقدم. تهران .سفر در ایران ).1365دروویل، گاسپار ( -
 .سراکتابتهران:  .ترجمه عبدالرضا هوشنگ مهدوي ).سفرنامه( سال در آسیا سه .)1367کنت ( ،دوگوبینو -
 دانشگاه تهران. انتشارات تهران: .وشیمحمد فرهعلی ترجمه .ایران، کلده و شوش ).1364راشل (پلدیولافوا، ژان -
اسـداالله  ترجمـه .رایس سفرنامه کلاراکولیور :زنان ایرانی و راه و رسم زندگی آنان .)1366( وریکلاراکول، رایس -

 .آستان قدس رضوي :مشهد .آزاد
 .بنگاه ترجمه و نشر کتاب :تهران. دخت صباترجمه مهین .سفرنامه فرد ریچاردز). 1343چارلز ( فردریک ،ریچاردز -
در هنرهـاي نمایشـی هاي مکـانی تحلیل تأثیر جلوه« ).1391(غریب  ،اینفاضل ؛توکلی، مرتضی ؛عقوبی زارعی، -

 .111-134 :)1( 13. مطالعات ملی، »هاي عاشورایی در ایرانآیین
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 افسون. :تهران .ی فخر داعى گیلانىمحمدتق دیسترجمه  .تاریخ ایران). 1380( یسرپرس سایکس، -
 سعیدي. تهران: زوار. اصغریترجمه عل. ها در ایرانها و آیینآدم ).1362سرنا، کارلا ( -
 : نشر فرهنگ اسلامی.تهران .عبدالرحیم گواهی ترجمه .شناسیشرق ).1377( ادوارد سعید، -
هـاي سـنتی هـاي آیینـی و تعزیـهبازنمایی نمادها و نمودهاي فرهنگی در عزاداري« ).1399شهریاري، شهرزاد ( -

 .55-79 :)1(10 .مطالعات ایرانی اسلامی، »ها و منابع مکتوب تاریخی و ادبیاساس سفرنامهسیستان بر
 نشر نو.تهران:  .ترجمه حسن ابوترابیان .خاطرات لیدي شیل). 1362لئونورا ( يمر شیل، -
نویسـان دربـار نگرشی بـر اجـراي آیـین تعزیـه در آثـار سـفرنامه). «1390(مرتضی  ،نژاددهقان ؛دیحم صادقی، -

 .107-132 :)2( 8 .تاریخ در آینه پژوهش، »ناصرالدین شاه
 12 .فصلنامه تـاریخ، »هاي خارجیهنر تعزیه در عصر ناصري با تکیه بر سفرنامه). «1396( درضایحم صفاکیش، -

)45(: 128-114. 
 .محسن جاویـدان ترجمه .1786-1787هاي در سال مشاهدات سفر از بنگال به ایران ).1358( امیلیو فرانکلین، -

 .مرکز ایرانی تحقیقات تاریخی: تهران
 .تهران، توس .ترجمه منوچهر امیري .سفرنامه فریزر .)1364( یلیب مزیفریزر، ج -
 .اشراقی :تهران .ترجمه حسین نورصادقی .اوژن فلاندن به ایران سفرنامه ).1356ناپلئون (فلاندن، اوژن  -
 .لمع: نشر تهران .عباس اقبال آشتیانی ترجمه .سه سال در دربار ایران). 1385( ، ژان باتیستهیفوور -
 .انجمن آثار و مفاخر فرهنگی :تهران .زادهترجمه هاشم رجب .سفرنامه کازاما ).1380( ویککازاما، آ -
: انتشـارات علمـی و تهـران .ترجمه غلامعلی وحید مازندرانی .و قضیه ایران رانیا ).1373( ناتانیل جرج کرزن، -

 .فرهنگی
/ 9/ 20بازیـابی در  .)10( 3. فصلنامه آبـادي ،»تئاتر ایرانیدولت، اولین آمفیتکیه«). 1372محمدرضا (محسنین،  -

1403.https://www.caoi.ir/fa/study/1257.html. 
مذهبی تعزیه و واقعـه عاشـورا در هنرهـاي ـ  جایگاه هویت آیینی). «1390(محمود  ،یطاووس ؛فتانه محمودي، -

 .67-92: )4( 12. مطالعات ملی ،»تصویري مازندران
 : خیمه.تهران .ازنظر فقیه هیشب ).1393مسلم ( زاده،نادعلی -
ترجمـه همـایون  .خاطرات و سفرنامه موسیو ب. نیکیتین قنسول سـابق روس در ایـران ).1326( لیباز نیکیتین، -

 .تهران: کانون معرفت .فرهوشی
علمـی و  انتشـارات :تهـران .آریـا ترجمه محمدحسـین .امبريزندگی و سفرهاي و .)1372( وسینیآرم وامبري، -

 .فرهنگی
 .تهران: نوین .ترجمه علی پیرنیا .سال در ایران ستیب ).1363جان ( ویشارد، -
 .اقبال :تهران .ترجمه غلامحسین قراگزلو .در یک قرن پیش سفرنامه دکتر ویلز رانیا ).1388( جیمز چارلز ویلز، -
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	1-2- همراه با اعجاب و شگفتی
	گزارش سفرنامه‌‌نویسان درباره چگونگی برگزاری تعزیه گوشه‌ای از واقعیت‌ها و تأثیر این هنر دینی را در مخاطب روشن می‌سازد. هنری که در پاره‌ای از موارد اعجاب و شگفتی سیاحان را به دنبال داشته و آنان را نیز متأثر کرده است و به حیرت واداشته است. گزارش سیاحان ن...
	اورسل در سفرنامه خود ضمن اشاره به اشک و ناله مخاطبان تعزیه می‌‌گوید: «این حجم از احساسات و شور و هیجان مردم در زمان برگزاری تعزیه به هیچ صورت قابل توصیف نیست» (اورسل، 1352: 304). پولاک نیز چنین آورده است که: «بعضی از صحنه‌ها چندان حقیقی پرداخته شده اس...
	از نگاه گرترودبل نیز این هنر حتی مخاطبان غیرشیعی را نیز تحت‌تأثیر قرار می‌‌دهد (بل، 1363: 41). کنت دوگوبینو درخصوص تحت‌تأثیر قرار گرفتن اروپاییان از تعزیه می‌‌نویسد: «نمی‌توان تـعزیه را دیـد ‌و منقلب ‌نشد، من حتی اروپاییانی را دیدم که دچار اندوه شده ب...
	سرپرسى سایکس از تعزیه به‌عنوان هنری تأثیرگذار یاد کرده و نوشته است اشک و زاری مردم به‌گونه‌ای است که هر فرد خارجی حتی با مشاهده این نمایش، کینه و بغض یزید و شمر را بر دل می‌‌گیرد. او این غم و اندوه حاکم بر مجلس را غیر قابل وصف می‌‌داند و اظهار داشته ک...
	2- شاخصه‌‌های هنری تعزیه
	2-1- روایت نمایشی از واقعه کربلا
	از نگاه سیاحان، تعزیه در ایران در ذیل فرهنگ عزاداری برای اهل‌بیت (ع) و واقعه کربلا شکل گرفته و رشد یافته است. عشق و ارادت به امام سوم شیعیان موجب شده است تا ایرانیان واقعه عاشورا و مصائب اهل‌بیت (ع) را به تصویر بکشند و در قالب نمایش روایت کنند. شیل مع...
	ویلز ضمن توضیح چرایی برگزاری تعزیه، این هنر نمایشی را روایتی از ایستادگی امام حسین (ع) در برابر ظلم معرفی کرده و در سفرنامه خود آورده است: «تعزیه نشان‌‌دهنده ظلم یکی از جباران تاریخ بر علیه امام حسین (ع)، امام فداکار و شجاع مسلمین و خانواده و یارانش ب...
	2-2- دکور، صحنه و معماری مکان تعزیه
	نیکیتین می‌گوید برای تعزیه بناهای مخصوصی ساخته شده که آن‌ها را تکیه یا حسنیه می‌‌گویند (نیکیتین، 1326: 128). کارلاسرنا در توصیف محل برگزاری تعزیه، به‌خوبی به جزئیات آن اشاره کرده است. از نگاه او شیوه تزیین و آرایش تکیه در حین برگزاری تعزیه، در نوع خود...
	به روایت جرج کرزن، تکیه تعزیه شامل محوطه عظيم گنبدی‌شکل است و سکوی سنگى مدورى در ميان آن قرار دارد كه به‌وسیله پله و راهى شیب‌دار، حيواناتى را كه در تعزيه‏ به‌كار مى‏برند در آنجا وارد مى‏كنند. در تکیه چند ردیف برای نشستن تماشاگران وجود دارد. در يك سمت...
	تصویر شماره 1. تکیه دولت (محسنین، 1372)
	فووریه نیز در سفرنامه خود به ذکر جزئیاتی درخصوص تکیه دولت پرداخته است. از نگاه او، اين بنا سه‌طبقه‌ است و ديوارهاى آن با استفاده از كاشى مقرنس‏كارى شده است. در طبقه پایین آن در وسط تكيه، سكويى مدور به ارتفاع یک متر قرار دارد و بر روى آن در اطراف سكو، ...
	دیولافوا که در قزوین شاهد تعزیه بوده نوشته است: «در قزوین برخلاف تهران، مکان مخصوصی همچون تکیه دولت برای نمایش تعزیه وجود ندارد. تماشاچیان به‌صورت دایره‌‌وار اطراف محل اجرای نمایش تعزیه می‌‌نشینند. زنان با صورتی پوشیده در یک طرف و مردان در طرف دیگر. د...
	پولاک درباره محل برگزاری تعزیه می‌نویسد: «در روزهایی که مراسمی برپا می‌شود دیوارهای تکیه را با چیت گل‌دار و شال می‌آرایند؛ چادرپوشی به‌عنوان سقف بر آن می‌کشند. بر چهارپایه‌های عریض، گلدان‌ها و ظروف چینی گران‌قیمت، لیوان‌های کریستال اروپایی، شمعدان‌ها ...
	تصویر شماره 2. تکیه دولت؛ اثر هنری کمال‌الملک نقاش دوره قاجار (محسنین، 1372)
	ساموئل بنجامین از وسعت و بزرگی تکیه شگفت‌زده شده است. او تکیه دولت را بنایی استوانه‌‌ای‌شکل و مجلل توصیف کرده که شبیه آمفی‌تئاتر ورونا در غرب است که با آجر و سنگ به سبک بسیار زیبایی ساخته شده بود. به‌نظر او شعاع صحن مدور تکیه در حدود دویست پا و ارتفاع...
	اما این توصیفات ناظر به ویژگی‌‌های تکیه دولت دوره ناصری است که در رابطه با دیگر تکیه‌‌های تعزیه صدق نمی‌‌کند. اوبن و اورسل در توضیح چگونگی مکان برگزاری تعزیه و دکور صحنه، آن را بسیار ساده و بی‌پیرایه توصیف کردند. اوبن می‌نویسد: «دکور کاملاً ساده است؛ ...
	2-3- زیبایی‌‌های هنری و موسیقایی
	زیبایی‌های هنری و موسیقایی آیین تعزیه از نگاه سفرنامه‌‌نویسان خارجی جالب‌توجه بوده است و در لابه‌لای گزارش‌های خود به گوشه‌‌ای از زیبایی‌‌های هنری تعزیه اشاره کرده‌‌اند. صدای خوش ذاکران و واعظان و موسیقی ایرانی، چه در نوحه و چه در تعزیه، در کنار بازی ...
	ریچاردز با مشاهده صحنه‌ها و نمایش‌های آیینی در روز عاشورا در یزد، در حالتی سراسر بهت و حیرت می‌نویسد: «با مشاهده بعضی از بازی‌‌کنان، که جامه‌های پرشکوه ابریشمی با طرح‌های پرنقش پوشیده‌اند و سلاح‌هایی که با خود دارند و اشارات سر و دست توأم با احساسات، ...
	فلاندن می‌گوید تعزیه به‌صورت شعر‌خوانی اجرا می‌شد و بازیگران شعرها را با آهنگ و حالات و حرکاتی می‌خواندند و این در مردم شور و هیجان ایجاد می‌کرد (فلاندن، 1356: 118).
	پولاک با مشاهده تعزیه به هنرمندی ایرانیان اعتراف می‌کند و می‌نویسد: «تغییر مایه صدای آواز، به‌صورتی عالی که برحسب سن و جنس کسی که سخن از آن در میان است صورت می‌گیرد، ثابت می‌کند که ایرانیان واقعاً هنرپیشه از مادر زاده شده‌اند» (پولاک، 1368: 236). توأم...
	2-4- مقایسه تعزیه با تئاترهای اروپایی
	سفرنامه‌‌نویسان ضمن توصیف تعزیه، بیان شاخصه‌‌ها و ویژگی‌‌های آن، به تشابهات و تفاوت‌‌های آن با نمایش‌ها و میراث هنری غرب پرداخته‌‌اند. اگرچه برخی از آنان در گزارش‌‌های خود از شباهت نمایش تعزیه با نمایش‌های مذهبی در اروپا سخن گفته‌اند، اما از نگاه برخی...
	رایس معتقد است «با هیچ‌یک از معیارها و موازین ادبی ما نمی‌توان به داوری آن نشست؛ اما آنچه مسلم است این است که جذابیت بسیاری دارد و احترام ما را می‌طلبد» (رایس، 1366: 187). برخی همچون فووریه آن را بی‌‌شباهت با تئاتر اروپایی نمی‌بینند و تعزیه را شبیه به...
	اما همان‌طور که اشاره شد، برخی از سیاحان هنر تعزیه را منحصربه‌فرد و چیزی فراتر و تأثیرگذارتر از هنر غربی می‌‌دانند. وامبری درخصوص تأثیرگذاری هنر تعزیه و مقایسه آن با تئاتر اروپاییان نوشته است: «تماشاچیان آن‌قدر غرق نمایش می‌‌شوند که تردید دارم هیچ غم‌...
	بنجامین تعزیه ایرانی را یکی از بهترین جلوه‌های هنری جهان می‌داند و می‌‌نویسد: «حرکات و صداهای تعزیه‌خوانان به‌قدری مؤثر و نافذ است که انسان را مبهوت و خیره می‌کند؛ به‌طورکلی، اگر بخواهیم بی‌طرفانه قضاوت کنیم باید بگوییم که مراسم تعزیه ایرانی‌ها یکی از...
	او یکی از دلایل تأثیرگذاری تعزیه را در سادگی و بی‌‌پیرایگی صحنه و دکور آن می‌داند و نوشته است نوع بازی تعزیه‌‌خوان‌‌ها به‌گونه‌ای است که مخاطب درواقع خود را در کربلا و کنار فرات می‌‌بیند: «... و بار دیگر نظریه یونانیان قدیم و شکسپیر را تأیید می‌کرد که...
	3- شیوه اجرا و مضامین مجالس تعزیه
	مراسم تعزیه‌خوانی در بسیاری مواقع همراه با مقدمات و پیش‌زمینه‌هایی است. ویلز در توصیف یکی از مجالس تعزیه می‌نویسد: «قبل از آغاز برنامه تعزیه یک نفر روحانی به بالای منبری که در کنار صحنه رو به جمعیت قرار داده شده بود رفت و شروع به موعظه و شرح مصیبت حسی...
	اوژن اوبن ضمن توصیف جزئیات مراسم تعزیه به فرد باتجربه‌‌ای به نام معین‌البکا اشاره می‌کند و می‌‌گوید: «معین‌البکا صحنه را‌ اداره می‌کند. او پیرمردی است با ریش سـفید؛ ابـتدا خود را به حاضران معرفی می‌کند. لباس‌های بلندی بر تن کرده، یک چوب‌دستی در دست و ...
	اوبن همچنین در گزارش خود عناوین برنامه‌های تعزیه هر ده روز محرم را در آن سال آورده و گفته است شروع مجلس اول در روز اول محرم با رحلت پیامبر (ص) و ختم آن در دهم محرم با شهادت امام حسین (ع) است (اوبن، 1362: 192). ازنظر فرانکلین، یکی از جذاب‌‌ترین و تأثیر...
	یکی دیگر از صحنه‌‌هایی که از نگاه سیاحان به‌شدت در مخاطب تأثیرگذار است و واکنش عمیق مخاطب را به دنبال دارد مجلس اسیری اهل‌بیت امام حسین (ع) است. کارلاسرنا روایتگر این مجلس بوده و به اندوه و اشک و ناله‌‌های مخاطبان حین برگزاری این مجلس اشاره کرده است. ...
	3-1- مضامین سیاسی
	برخی گزارش‌ها حکایت از آن دارد که در لابه‌لای اشعار تعزیه، گاه برخی مضامین سیاسی به‌چشم می‌‌خورده و تعزیه‌خوان‌ها در آغاز و یا پایان مراسم به مدح شاه و حکومت می‌‌پرداختند یا در حق آنان دعا می‌‌کردند. ویلز می‌نویسد: «پیش از اجرای تعزیه، یک گروه از جوان...
	برخی همچون اوبن در گزارش خود آورده‌اند که وعاظ ضمن صحبت درمورد دین و مسائل اخلاقی، کمی هم از سیاست برای مردم سخنرانی می‌کنند. او درباره مضامین سیاسی اشعار استفاده‌شده در مراسم تعزیه می‌نویسد: «از بالای تکیه نقاره‌چی‌ها شیپورهای خویش را به صدا درمی‌آور...
	4- حضور چشمگیر زنان در تعزیه
	یکی از نکاتی که در مراسم تعزیه از نگاه سفرنامه‌‌نویسان چشمگیر و جالب‌توجه به نظر می‌‌رسید حضور زنان در مراسم تعزیه بود. ویلز که در شیراز، شاهد مجالس عزاداری و هنر تعزیه بوده، گفته است که به‌وسیله پرده‌ای، مردان و زنان را از هم جدا می‌کردند و در قسمت خ...
	بنجامین نوشته که در یکی از مجالس تعزیه در صحن تکیه عده‌ای مرد هم مشاهده می‌شدند؛ ولی عده‌ آن‌ها نسبت‌به زنان کمتر بود و آنان هم مانند مردان پیش از آغاز نمایش، قلیان می‌کشند. البته او گفته که صورت زنان با روبند سفید کاملاً پوشیده بوده است (بنجامین، 136...
	5- مواجهه فقها با تعزیه
	یکی از موضوعاتی که سیاحان خارجی به آن اشاره کرده‌اند مخالفت برخی فقها با برگزاری تعزیه بوده است. برخی بزرگان فقه بنا به دلایل خاصی ازجمله استفاده از آلات موسیقی یا پوشیدن لباس زنانه توسط مردان یا آواز و نیز تشبیه معصومین (ع) و یا وارد کردن برخی تحریفا...
	پولاک می‌نویسد: «مؤمنان سختگیر البته نمایش صحنه‌ای را جایز نمی‌شمارند و آن را هتک حرمت از ائمه و بت‌پرستی می‌دانند» (پولاک، 1368: 236). فلاندن در جایی به این مسئله اشاره می‌کند. او می‌نویسد اگرچه هنر تعزیه با علاقه خاصی در ایران اجرا می‌‌شود؛ برخی از ...
	شماری از سیاحان خارجی به برخی مناقشات فقهی تعزیه از قبیل حرمت تصویرسازی از معصومین (ع) و یا حضور زنان در نمایش تعزیه به‌عنوان بازیگران نمایش مذهبی اشاره کرده‌‌اند. دالمانی در باب ممنوعیت فقهی بازیگری زنان در تعزیه در آن زمان می‌نویسد: «به‌جای زنان پسر...
	جمع‌بندی و نتیجه‌گیری
	تعزیه به‌مثابه یکی از عناصر هویت ملی، همواره توجه بسیاری از سیاحان خارجی را به خود جلب نموده و در بسیاری از گزارش‌‌های سفرنامه‌‌نویسان خارجی، به ویژگی‌‌ها و شاخصه‌‌های این هنر ایرانی اسلامی اشاره شده است. شناخت ابعاد هویت ملی ایرانیان بدون توجه و مطال...
	یافته‌‌های پژوهش نشان می‌‌دهد که سفرنامه‌‌نویسان در گزارش‌‌های خود با نگاهی تیزبینانه به توصیف صوری و محتوایی هنر تعزیه پرداخته‌‌اند. آنان در ضمن گزارش‌‌های خود به مهم‌ترین عناصر هنری به‌کاررفته از تعزیه و شکل و فرم اجرا و دکوراسیون و صحنه‌‌آرایی‌‌ها ...
	این بررسی می‌‌تواند ضمن ارائه تصویری روشن از سویه‌‌هایی از هویت ملی ایرانیان، نشان دهد این نوع روایت سیاحان از هنر تعزیه تا چه اندازه با گفتمان شرق‌‌شناسی به روایت ادوارد سعید قابلیت انطباق دارد. براساس گفتمان ضدشرق‌‌شناسی سعید، سیاحان بیشتر به سرزنش ...
	بررسی سفرنامه‌‌ها در این پژوهش نشان می‌‌دهد که براساس گزارش سفرنامه‌‌نویسان خارجی، تعزیه به‌عنوان یک هنر ملی و مذهبی در جامعه ایرانی از جایگاه مهم و بسیار تأثیرگذاری برخوردار است. روایت سفرنامه‌‌ها از هنر تعزیه اگرچه در پاره‌‌ای مواقع روایتی آمیخته با...
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